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Musikalische Tastenreisen
Die klingende Instrumentensammlung im Prinzenpalais

Einfihrung

Wiederentdeckung historischer Klangwelten

Die musikalische Uberlieferung geht in inrer Bedeutung weit tiber eine tote Ansammlung von
Notentexten und tberkommenen Instrumenten hinaus. Immer schon 6ffnen uns museale
Objekte eine Tiur zur Vergangenheit. Aber in besonderem Malfie stellen uns historische
Instrumente vor die Herausforderung, sie im Musizieren erneut zum Leben zu erwecken, uns
in vergangene Formen des Umgangs mit ihnen, also in vergangene Weisen des Musizierens
anhand der Uberlieferten Werke der Musikgeschichte hinein zu versetzen. Anders als die
Wiedergabe der Uberlieferter Noten auf modernen Instrumente erlaubt uns erst ihre
Erprobung auf den zeitgendssischen Instrumenten, die von den Komponisten intendierten
Klangwelten zu erspuren, sie in ihrer Stilistik den instrumentalen Moéglichkeiten gemali zu
erfassen und nachzuempfinden.

Dass der geschichtliche Fortschritt nicht mit einer Entwertung vergangener Errungen-
schaften einhergeht, ist die Erkenntnis der Postmoderne, die auch die musikalische Praxis
spatestens seit dem Beginn des 20 Jahrhunderts erreichte, die sich aber erst sehr zégerlich zu
einer ernsthaften Hinwendung zur musikalischen Auffihrungspraxis hin entwickelte und sich
ausgehend von der Barockmusik tber die frihe Klassik schlie3lich bis zur Romantik
erstreckte.

Historischer Instrumentenbestand

Wenige Exemplare sind uns aus der Friihzeit der Tasteninstrumente tberliefert, halten jedoch
der Musizierpraxis kaum stand. Sie werden in Museen konserviert, haben aber grol3e
Bedeutung als Referenzobjekte fiir Nachbauten, die zum musikalischen Gebrauch anregen.
Mit der aufkommenden historischen Auffiihrungspraxis ist damit eine neue Tradition des
Instrumentenbaus entstanden, mit dem Ziel, basierend auf den originalen Vorlagen
maoglichst getreue Nachbauten fur die tAgliche Musizierpraxis zu schaffen.

Originalinstrument vs. Nachbau

Die Grundformen der besaiteten Tasteninstrumente haben sich tber viele Jahrhunderte nur
sehr langsam entwickelt: das Clavichord, seit dem 14. Jahrhundert nachgewiesen, und bald
darauf das Cembalo, sind Instrumente, die das Musikleben Uber viele Jahrhunderte nahezu
unverandert bestimmten. Geradezu explosionsartig vollzog sich dagegen ab der Mitte des 18.
Jahrhunderts der Aufstieg des Hammerklaviers aus seinen beiden Vorlaufern Kielfltigel und
Clavichord in Gestalt von Hammerfligel und Tafelklavier, dem sich bald darauf das aufrechte
Klavier zur Seite stellte. Widerstandsfahiger, langlebiger und stabiler waren diese
Instrumente entsprechend ihrer Bestimmung, als Ausdrucksmittel des Solisten vor grofl3em
Publikum zu dienen. Dementsprechend lang haben sie sich im funktionsfahigen Zustand tber
wenige Jahrhunderte bis in unsere Zeit erhalten und kdnnen als Originalinstrumente mit
entsprechendem restauratorischen Aufwand flr die Musizierpraxis wieder erweckt werden.

Als klingendes Museum' hat sich die Instrumentensammlung im Prinzenpalais zum Ziel
gesetztdie Ausstellung der Instrumente mit ihrem Gebrauch zu verbiZademusikalischen
Verwendung gedacht, sollen alle Instrumente fur Konzertzwecke bereit stehen und tber ihre
reine Anschauung hinaus zu einer Erfahrung ihrer klanglichen Moglichkeiten und damit zum
Eintauchen in vergangene musikalische Welten anregen.
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Clavichorde und Cembali aus einer frihen Tradition dechbaus historischer
Tasteninstrumente, begrtindet im New York Workshop von Wolfgang Joachim Zuckermann
und spater von Marc Ducornet und David Way in den Paris Workshop uberfuhrt,
reprasentieren die barocke Welt zwischen dem Extrem klanglicher Brillanz aber
,mechanisch’ gleichformiger ,Terassendynamik' beim Cembalo und gesanglicher, aber sehr
zarter Dynamik beim Clavichord. Dagegen ist die Geschichte des Instrumentenbaus an bis
zu ca. 200 Jahren alte@riginalinstrumenta, an Hammerfligeln und Tafelklavieren
nachvollziehbar.

Die Emanzipation des burgerlichen Subjekts hat sich musikalisch im emanzipierten Aus-
druckswillen des Solisten einem zunehmend gréReren Publikum gegeniber niederge-
schlagen, der nicht mehr in erster Linie Gott in der Kirche oder dem Firsten am Hof dient
und sich als funktionierendes R&adchen im grof3en Getriebe bescheidet, sondern sich
vielmehr einem immer gré3eren Publik burgerlicher Musikfreunde gegentiber individuell
verwirklicht - als Schopfer eigener Werke oder doch als nachschdpfender Interpret nicht
weniger gefeiert.

Untrennbar verbunden sind jetzt Subjektivitat und Emotion. Die Seele entauf3ert sich im

Gesang. ,Es ist wohl keine Ubertreibung, wenn man das Klavier in der romantischen
Musikepoche als das Instrument schlechthin bezeichnet.” (Dr. Rudof Hopfner, Direktor der
Sammlung alter Musikinstrumente, Wien). Was in der Entwicklung des Hammerklaviers
zahlt, ist ein tragfahiger, singender Ton und das Volumen, zunehmend groRere Hallen zu
fullen.

Der Hammerfliigel und der Einzug des Eisens

Besonders eindrucksvoll ist an den bautechnischen Etappen des Hammerfliigels das
Zusammenspiel von Klavierbautechnik und kunstlerischen Erfordernissen zu
veranschaulichen, am deutlichsten sichtbar im Einzug des Eisens als ursprtnglich nur
geduldetes Hilfsmittel bis hin zum dominanten Konstruktionsprinzip. Der holzernen
Substanz seiner instrumentalen Vorlaufer als Saiteninstrument wie Lyra, Laute, Harfe,
Cymbalon eigentlich fremd, setzt es sich zunehmend durch in Form von Spreizen,
Anhangplatten zur Befestigung der Saiten, partiell angestemmten Gussrahmenkonstruk-
tionen bis hin zum vollstdndig umlaufenden Gussrahmen. Schlie3lich sind tonnenschwere
Saitenztige auf eine inzwischen nahezu ,immobile’ Eisenharfe gespannt, vom Holz nur noch
umrahmt, das die Resonanz des Gussrahmens als dem eigentlichen Klangerzeuger
verstarkt.

Dabei kommt der moderne Konzertfligel dem angestrebten Ideal der perfekten
klanglichen Ausgewogenheit in einer einheitlichen Klanglinie immer naher und die
ursprunglich verschiedenen Register von Bass, Mittellage und Diskant, die Komponisten in
ihren Klangfarben anregten, verlieren ihre charakteristische Besonderheit. Und wenn es
letztlich ,nur' noch um perfekte Ausgeglichenheit, Gleichformigkeit der Tongebung vom
Bass bis zum Diskant geht, tibernimmt die synthetische Klangerzeugung der digitalen Welt.
Die angestrebte Perfektion des ,Instruments schlechthin' als Ausdruckmittel der
Subjektivitat schlagt in die Subjektlosigkeit des digitalen Tongenerators um.

Mit den Instrumenten von Matthias Mdiller, Ignace Pleyel, John Broadwood, Carl Bechstein
und Rudolf Ibach tauchen wir ein in die ,imperfekten’ Urspringe und erleben die klang-
lichen Eigenheiten der Instrumente, wie sie in ihren besonderen Moglichkeiten und Klang-
farben Komponisten wie Mozart, Beethoven, Schubert, Mendelssohn, Chopin, Brahms
oder Liszt inspirierten, um nur die ganz Grol3en zu nennen. Bei allen wissen wir, dass sie
intensiven Anteil nahmen an der Entwicklung ,ihres’ Instruments, in engem Kontakt zu den
Kavierbauern ihrer Zeit standen und die technischen Neuerungen mit den Klavierbauern
diskutierten, die ihnen zum Dank und zu ihrer eigenen Ehre ihre Instrumente widmeten.

Ulrich Thiele,
Wolfenbuttel, im Mai 2022,



18. Jahrhundert
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Demo Video,gespielt el
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e ' Gebundenes Clavichord nach
e = Christian Gottlob Huber

Technische BesonderheitT:

| =——rn e Anschlag durch Tangente
l Tasiguita e Querbesaitung
E"‘ i = i Zweifach gebunden d.h.
7 eine Saite fur je zwei Tone

-
B | + C bis d3 doppelchérig
— * Nachbau Paris Workshop

Dieses Clavichord orientiert sich an|] ~ Marc Ducornet
einem Instrument, das Christoph |* C - C" (4 Oktaven+)
o B "W Gottlob Hubert 1784 in Ansbach
= = gebaut hat. Gerade in unserer
heutigen Zeit ist das Clavichord elnM|t seinen zarten Tonen Zwingt
aUBergerhnliCheS Musikinstru- es zum aufmerksamen Zuho-

ment. ren. Es ist so leise, dass ein
Die Grafik obenzeigt die einfache zZusammenspiel mit anderen
Konstruktion der Tonerzeugung: Instrumenten fast ausge-

Der Tastenhebel bewegt Uber einenschlossen ist. In seinen klang-
Kipppunkt die Tangente nach oben,lich-musikalischen Mdoglich-
die ihrerseits die Saite 'anschlagt’ keiten ist es der direkte Vorgan-
indem sie sie nach oben driickt. ger des Hammerklavieres. Im
Im Foto linksist die Ausspreizung Gegensatz zu Cembalo und
der Tasten zu erkennen, die soOrgel ist es dem Spieler
verlaufen muss, dass vom An-moglich, die Dynamik jedes
schlagspunkt der Tangente bis zureinzelnen Tones zu bestimmen.
Aufh@ngung der Saite oben, dieDas Clavichord 6ffnet also
exakte Saitenlange definiertwird. Dimensionen der interpre-
Der gegenlberliegende Saitenab-tatorischen Gestaltung, die es
schnitt muss vollstandig abge-vor dem Hammerklavier bei
dampft werden (rotes Dampfungs- keinem Tasteninstrument gab.
band) Selbst nach dem Anschl-gen

In Bild links ist zu erkennen, wie €ines Tones besteht noch
zwei Tangenten einer Saite zuge-Kontakt zwischen Saite und
ordnet sind und somit zwei Téne im Taste, der eine Bebung (Vibra-
Halbtonschritt mit einer Saite t0) oder ein Verziehen der
‘abgegriffen’ werden kénnen. Tonhohe moglich macht. Diese
Allerdings sind diese Téne deswe-Mdglichkeiten kann auch das

gen nicht zugleich und nur schwie- Hammerklavier nicht bieten.
rig imlegatozu spielen. Marian Johannes Schreiner,
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- 18. Jahrhundert
E EI (Nachbau,

Paris Workshop) ﬁ% =5
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Bitte scannen fiir 7 w}i

Demo Video,gespielt
von Li-Chun Su.

Bundfreies Clavichord nach
Christian Gottlob Huber

Schon aus dem 14. Jahrhundert is Technische Besonderheiteln:
das Clavichord Uberliefert und Anschlag durch Tangenteh

kann als das alteste besaitete] « Querbesaitung
Tasteninstrument, das sich aug ¢ bundfrei
dem urspriinglichen Monochord | * doppelchdrig

Nachbau Paris Workshop|
Marc Ducornet
* F1-f" (5 Oktaven)

entwickelte, angesehen werden.
Begriindet ist dies in seiner sehr
einfachen Bauweise: die Saite wird
durch eine Tangente am Tasten-
ende angeschlagen bzw. hochge-
drickt, d. h. gehalten. Dadurch Als einziges Tasteninstrument
wird ihre Lange zum Aufhénge- |asst sich die Tonhohe auf dem
punkt definiert und zugleich ein Clavichord durch das Halten des
Dieses Instrument erlaubt *‘PSchiagsimpuls ausgelost, der SieTgnes bei der Berlhrung durch
durch seinen groBen Umfang ZUM Schv_\_nngen in der gewlinsch-die Tangente modifizieren.
auch die Wiedergabe der t€n Tonhohe bringt. Die gegen- Dieses Ausdrucks-mittel der
friihklassischen Musik mit dem Uberliegende ‘Restsaite’ wird ‘Bebung’ hat C.P.E. Bach in
Vorteil dynamischer Spiel- dabei durch ein Tuchband abge-seinen Kompositionen bewusst
weise, aIIerdings mit der dampft. ein gesetzt und sie durch
Einschrankung der sehr gerin- Aufgrund seiner einfachen, punkte oberhalb der Note
gen Lautstarke, wodurch es ‘kostengiinstigen’ Bauweise hat pbezeichnet:
Konzerte nur in sehr intimem  sjch das Clavichord (iber viele :
Rahmen erlaubt. Jahrhunderte als Ubungsinstru- 1 2 3 ===
ment fir Organisten und andere —<f o
Clavieristen gehalten, auch wenn £ o/ Rer
bl

es in den folgenden Jahrhunderten
zunachst durch das Cembalo mit
seiner viel aufwandigeren Mecha-
nik abgelést wurde. —
Ende des 19. Jahrhunderts erlebte <>

es eine spate Blute im Zeitalter der Carl Philipp Emanuell Bach hat

Oben: Die Tangente driickt Empfindsamkeit, als das forte- auf Clavichorden von gréRerem
gegen die Saite piano als musikalisches AusdrucksTonumfang und héherer Laut-
Unten: Hebel mit Taste und mittel auch fur Tasteninstrumente starke in einer Zeit konzertiert,
Tangente, ausgebaut an Bedeutung gewann. in der auch aus dem Wunsch
Modellgrafik: Taste eingebaut nach dynamischer und emp-
N =£ ~ | findsame_r Spielweise erste

= w : Tafelklaviere und Hammer-

| ' fliigel entstanden.




Bundfreies Clavichord
J. C. Neupert, Bamberg

Die angeschlagene Tangen-
te halt den Ton und defi-

niert damit die Saiten-

lange. Dank einer losen
Flechtung des Dampfer-
bandes ist die ‘Bebung’
erleichtert (s.0.) Die Sicht
von oben zeigt die Bau-
form, die sich an italie-

nische Modelle anlehnt.

Auf Basis der Datierung dieses Instrument
anhand der Serien-Nr., angeregt durch den Technische Besonderheitep:
Archivar der Deutschen Clavichord-Sozietat| « Anschlag durch Tangenter
Lothar Bemmann, hat der aktuelle Firmen-| «  Querbesaitung
chef, Wolf Dieter Neupertdiese Erlauter-
ungen zum Instrument gegeben:

“Das Neupert-Klavichord Nr. 17662 im Palais
Wolfenblttel gehért zu einer Gruppe von
Einzelinstrumenten, die in den ersten
Nachkriegsjahren gebaut wurden. Grunde =————
fiir die damalige intensive Beschaftigungmit |~
dem Klavichord in unserem Hause waren |
zum einen die Materialprobleme dieser Zeit,
die sich fur ein Klavichord doch leichter
I6sen lieRen als z.B. fur ein zweimanualigesPie dem Grunder eigene, auch
Cembalo sowie ein internes Problem: Juliusauf seine Nachfahren vererbte
Neupert (1877 - 1970), Sohn des | gidenschaft historische Tasten-

Firmengrunders und oberste musikalische instrumente zu sam-meln, fiihrt

Instanz im Hause Neupert forderte seinen iber di hrzeh E
Neffen Hanns Neupert (1902 - 1980), den UPET di€ Jahrzehnte zur Entste-

Konstrukteur der Instrumente, immer hung einer Sammlung von mehr
wieder heraus, sich der Weiterentwicklung als 300 wertvollen Instrumen-
geSbK'atViﬂ‘OVdsf\IUWid”l?”a Satren 1047 ET die heute im Germanischen
o baute Hanns Neupertin den Jahren : .
1955 6 verschiedene Klavichordmodelle alsN atlonalmusgum MIGTEETE
Einzelinstrumente, die aber alle letztendlich aufbewahrt wird. 1906 bauen
an den unabdingbaren hohen Anspriichen die drei Sohne des Firmen-
Julius Neuperts scheiterten. grinders - damals eine Pionier-
Eines dieser Klavichorde ist die Nr. 17662 mittgt-
der nuchternen Bezeichnung "Klavichord 3
49/11", die darauf hinweist, dass das SEEEEIE NELIFERT
Instrument zweichorig ist und im Jahr 1949
gebaut wurde. In unserem Versandbuch ist Im Laufe der folgenden Jahr-
dazu noch vermerkt "Kurzmensur", was zehnte werden alle Typen der
immer das bedeutet haben mag, und dass esphesajteten historischen Tasten-
im April 1950 an eine Frau Ahus-Siegling i”instrumente rekonstruiert.

Bennigsen verkauft wurde, wobei der Name .. . .
"Ahus" so undeutlich geschrieben ist, dass erGeStUtzt auf die Vorbilder der

auch etwas anders lauten konnte. NEUPERTschen Instrumenten-
Zusammenfassend lasst sich sagen, dasssammlung und die wissen-

dieses Klavichord ein typisches Beispiel ist gchaftlichen Arbeiten von

fur die Bemuhungen um eine Weiter- Hanns Neupert, einem Enkel des
entwicklung des Instruments im 20. Jahr- ’

hundert, freilich eines ohne "durchschla- Firmengrinders, erlangen die
genden Erfolg" NEUPERTschen Instrumente

Vielen Dank an Lothar Bemmann und Wolf Weltgeltung.”
Dieter Neupert fuir diese Hinweise!
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Seriennummer 17662

Cembalo.



Bitte scannen flr
Demo Video,gespielt
von Li-Chun Su.

17. Jahrhundert (Nachbau)

nach Jean-Antoine Vaudry

Dieser Nachbau nach Jean-mﬂ;
Antoine Vaudry wurde im Paris =

Workshop entwickelt, dem
Nachfolger des New York
Workshops von Wolfgang
Joachim Zuckermann.

Das Cembalo entstammt im
Original der franzosischen
Schule (Vaudry), besitzt aber
gleichzeitig Merkmale eines
italienischen Cembalos.
“Vaudry besall anscheinend
eine Werkstatt in Paris und
wurde einer gewissen Tradi-
tion zufolge ,hoéfischer Instru-
mentmacher” genannt.

(Quelle: Aeolus)

Wolfgang Zuckermann  be-
gann gegen Ende der 1950er
Jahre in den USA damit, glinsti-
ge Bausatze in historischer
Bauweise anzubieten.

Der Instrumentenbauer wur-
de am 11. Oktober 1922 in
Berlin geboren.

Aufgrund des judischen Glau-
bens der Familie floh er
zusammen mit seinen Eltern
1938 in die USA. Nach einer
Ausbildung zum Kinder-
psychologen beschaftigte er
sich mit dem Bau von Cembali
und begann in den 1950er Jah-
ren Bausatze fur Cembali zu
verkaufen, die sich an histo-
rischen Originalen orientie-
rten.

(Quelle: The Paris Workshop)

Technische Besonderheitet:

e Kielfligel d.h. der Ton wir
durch Zupfen der Saite
erzeugt

o Zwei Register2x8',
Lautenzug

e einmanualig

e Nachbau Paris Workshop

Wie auch bei dem 2-manualigen
Flamen ist der Schriftzug
‘Reinhard Steller Reinhard fecit
1994’

kaum zu erkennen.

Dieses einmanualige Cembalo
nach italienischen Vorbildern

Es ist uns gelungen, dieses Instrustammt aus dem Hause von
ment direkt aus dem Nachlass deSWc)'fgang Zuckermann. Es ist in

Instrumentenbauers zu erwerben, ger fiir die damalige Zeit auf-
der es aus den Bauteilen des Pariscommenden historischen Bau-
workshop in Reinbek bei Hamburg yejse gefertigt und nicht in
fur seinen eigenen Gebrauch Rastenbauweise.

gebaut hatte.

Der Korpus, in eckiger Fligel-
form, ist aus Zedernholz mit
umlaufenden Rahmen und
Fullungen und hat kunstvolle
Messingscharniere. Der Reso-
nanzboden ist aus Fichte und
hat mittig eine geschnitzte
Rosette. Das Instrument verfugt
Uber 2 Springerreihen mit
Kunststoffspringer und einer
Delrinbekielung. Weiterhin
verfugt es Uber 3 Handre-
gisterzige fur die Schaltung der
Register (8, 8’) und einen
Lautenzug.

Der Klang des Instrumentes ist
sehr tragfahig und préasent
(wesentlich besser als bei
Cembali in Rastenbauweise)
und hat eine Vielfalt an
Klangfarben.

Franzosisches Cembalo



Bitte scannen fiir
Demo Video,gespielt
von Li-Chun Su.

17. Jahrhundert (Nachbau, Paris Workshop)

2-manualiger Flame
Cembalo nach Ruckers

Technische Besonderheit(ln:

e Register 2 x8'und 4', 8' -

e Lautenzug

e Tonumfang GG bis d3

e Zwei Manuale, Untertaster
mit Ebenholzbelag,
Obertasten Ebenholz mit
Knochenbelag,

e Manualschiebekoppel

Die Grafik unten veranschau- Schwarz auf Turkis: Mit ,Ruckers” ist der beriihm-
licht die Klangerzeugung beim Kaum noch zu erkennen ist der teste Name in der Geschichte
Cembalo: unterhalb der Kiel, Schriftzug Uber der oberen Tastatur des Cembalobaus verbunden.
oberhalb der Dampfer. des 2-manualigen Cembalos: Die Familie Ruckers tUbte vom
‘Reinhard Steller Reinbek fecit Ende des 16. Jahrhunderts bis
1983 zur Mitte des 17. Jahrhun-
Aus seiner Werkstatt stammen auch derts in Antwerpen tiber drei
die weiteren frihen Tasteninstru- Generationen ihre hohe Kunst

mente, Nachbauten von Vaudry und des Cembalobaus aus und
Huber aus dem Paris Workshop, die entwickelte Instrumente, die
Reinhard Steller sowohl als Bausatzefir Jahrhunderte klangliche
vertrieb als auch selbst vollstdndig MaRstébe setzen sollten.
zusammenbaute. Fir viele gilt dieses Cembalo
als unubertroffen in Bezug auf
Es ist eine besondere Ehre fir die  die Klangfarbe; der Ton ist
Ausstellung historischer Tasten- brillant und transparent,
instrumente im Prinzenpalais, vier  somit geeignet fur ein weit
verschiedene Instrumente aus gefachertes Repertoire.
seiner Hand zu versammeln, die der Das Geheimnis der Instru-
Sammlung teilweise als Leihgabe = mente von Ruckers ist ihr
von seiner Tochter Cordula Segner- ideal proportionierter Reso-
Steller zur Verfigung gestellt nanzboden, weswegen sie
wurden. Daflr bedanken wir uns von vielen franzésischen

Die in Flandern, speziell von
Mitgliedern der Familie
Ruckers in Antwerpen gebau-
ten Cembali waren im 17. und
18. Jahrhundert in ganz
Europa bertihmt.

Man bewunderte den klaren,
schneidenden und transpa-
renten Klang, ideal fir die
Musik des 17. Jahrhunderts,

insbesondere zur Bewertung sehiinerzlich: ﬁen&balobauern l((:ies_ 18. Jahr-
der unterschiedlichen Stim- d(uaz ERSRAEANERRCRIS RIS

men bei Bach.
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Goulding, Phippa, D'Almaine & Ca
Musiec Sellers wo Their Highnoss the

4

Eine der beiden Schalléffnungen
mit Rankenwerkmuster, die sich
im Vorsatzbrett befinden und mit
rotem Satin hinterlegt sind.

Im unteren  Bild zeigt dieses
Instrument als Beipsiel fiir das
Bemithen um groReren Tonum-
fang, der bei Tafelklavier aus
bautechnischen Griinden nur
unter besonderen Schwierigkeiten
zu erreichen ist, da mit einer
Ausdehnung der Klaviatur nach
oben (rechts) der Platz fiir den
Resonanzboden weiter einge-
schrankt wird.

Dettmer hat sich mit einem Schlitz
beholfen, durch den die ‘addi-
tiional keys’ die Saiten erreichen
konnen. An eine Dampfung ist
allerdings nicht mehr zu denken

Das dlteste Hammerklaver der
Sammlung ist ein Tafelklaver von 1805,
erbaut von George W. Dettmer, von
dem ansonsten noch 4 spatere
Instrumente bekanntsind.

Dieses Instrument befand sich auch in
der bekannten Sammlung von Andreas
Beurmann, der es in seinem Werk ‘Das
Buch vom Klavier’ ausfiihrlich be-
schrieben hat.

Die Saiten sind noch wie beim
Clavichord auf einen Holzrahmen
gespannt, werden allerdings durch
Stimmnagel auf der rechten Seite
gehalten.

Andreas Beurmann:

“Die Entstehungszeit dieses Tafel-
klaviers liegt zwischen 1800 und 1810.
Auf dem, linken Gehauseholm und auf
der Riickseite des Vorsatzbretts steht
die Nummer 443 der Vertriebsfirma
Goulding, Phipps, d’Almaine & Co.

Ein weiteres Tafelklavier der Firma
Goulding , nach 1811 gebaut, steht in
der Yale University, New Haven C.T.”
Die Herkunft des Instruments von
Andreas Beurmann ist auch durch eine
handschriftliche Signatur auf dem
Instrumentsboden unterhalb der
Tastatur bezeugt..

Prince & Princess of Wales
---124 Bond Strest —--
London

Tafelklavier 1805
George W. Dettmer (Vertrieb Goulding)

Technische Besonderheiten:
* Umfang von 5 1/2 Oktaven-
* 1 Tonhalte Pedale
* Tonumfang F bis C4
* querbespielter Geradsaiter
auf Holzrahmen
* Lederhammer
*  Mopstick-Dampfung

Im Bild oben ist die ‘Mopstick-
Dampfung’ gut zu erkennen, die
aus einem Piischel besteht, der mit
der Taste von unten Uber einen Stil
oder liber eine separate Leiste per
Pedal mit allen anderen Dampfern
zusammen angehoben wird.
AuRerdem ist die Belederung der
Hammer sichtbar, die erst ab ca.
1830 allmahlich von Befilzung
abgelost wurde.

Bild unten: Das Zierdreieck rechts
tiberden Stimmnageln.




Wien ca. 1813
Martin Seuffert

Beethoven- Hammerfliigel

Historischer Hammerfliigel des
Wiener Klavierbauers Martin
Seuffert

Martin Seuffert stammt aus einer
bekannten mainfrankischen Orgel-
bauerfamilie. GroRvater Johann
Philipp Seuffert und Vater Franz
lgnaz Seuffert waren Wirzburger
Hoforgelmacher. So erlernte auch
Martin Seuffert zunachst das
Handwerk des Orgelbauers. Eine
Orgel von ihm ist in der Volkacher
Wallfahrtskirche Maria im Wein-
garten im Landkreis Kitzingen
erhalten.

Er ging nach Wien, um sich dort bei
Anton Walter im Klavierbau wei-
terzubilden. In der Folge arbeitete
erin der 1802 gegriin--deten Firma
Wachtl & Comp. zusammen mit
Joseph Wachtl und J. F. Bleyer an
der Entwicklung eines aufrecht
stehenden Hammer-klaviers, eines
sogenannten Giraffenklaviers oder
Giraffen-fltigels.

Nach einem Streit (ber das
Urheberrecht an dieser Erfindung
verlieR Seuffert die Firma 1811 und
eroffnete eine eigene Werkstatt
mit der Adresse ,, Auf der Wieden in
der Alleegasse 75-76“ Im gleichen
Jahr erhielt er das Wiener Biirger-
recht und das Meisterrecht.

Die Mechanik in recht gutem Zustand
vor der Restaurierung

1815 erwdhnte Ludwig van Beetho-
ven Seuffert in einem Brief an Joseph
von Varena in Graz. Beethoven hatte
sich im Auftrag Varenas nach einem
Klavier fiir dessen Tochter umge-
sehen und antwortete nun, man
kénne ein gutes sechs-oktaviges
Klavier entweder bei Johann Schantz
fiir 400 oder bei Seuffert fiir 460
Gulden bekommen.

Ab 1819 lautete Seufferts Anschrift
LAufder Wieden in der Favoritengasse
zum goldenen Hirschen”. 1827 assozi-
ierte er sich mit dem Klaviermacher
Johann Seidler und fiihrte die Firma
unter dem Namen Seuffert und
Seidler. 1836 lieR er seine Verbes-
serungen am ,,Piano Droit” privilegie-
ren. Er erhielt 1845 auf der Wiener
Gewerbs-Produkten-Ausstellung fir
seine Arbeiten eine goldene Medaille

Von Martin Seuffert sind drei Ham-
merfliigel bekannt. Der dlteste (ent-
sprechend Beethoven-Brief ca. 1815,
oder vielleicht friiher) ist jetzt in der
Instrumentensammlung von TonArt.
Der zweite befindet sich in der
Friedrick-Collection und der dritte in
der privaten Sammlung von Robert
Brown in Osterreich.

Technische Besonderheiten:

* Umfang von 6 Oktaven-

*+ 4 Pedale

*  TonumfangF bis f4

» Geradsaiter auf
Holzrahmen

+ Lederhdmmer
Stiefeldampfung

Verwerfungen im Korpus vor der
Restaurierung erkennbar

Es sind mehrere Aufrecht-Fligel
von ihm in privaten Sammlungen,
sowie in der Hogwood-Sammlung
(UK). Ein Giraffenfliigel von Martin
Seuffert steht heute im Kunst-
historischen Museum Wien, ein
weiterer in der Bundessammlung
Alter Stilmdébel in Wien.

Ein unrestaurierter Hammerfligel
von ,Seuffert & Seidler” befindet
sich in der Pooya Radbon-Samm-
lung flr historische Hammer-
klaviere. In der gleichen Sammlung
befindet sich ein Pianino von der
Firma Seuffert Sohn & Seidler.

Ein aufrechtstehendes harfen-
formiges Forte-Piano, eine Stift-
ung Rosalie Falks aus dem Besitz
Johannes Daniel Falks, wurde 1916
vom Stadtischen Museum Weimar
ins Kirms-Krackow-Haus tibernom-
men,wo es heute noch zu besic-
igenist.

(Wikipedia)
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l Bitte scannen fir
m_ Demo Video,gespielt

John Broadwood
Tafelklavier 1820

Das Tafelklavier setzt die Tradition
der querbesaiteten Tasteninstru- Technische Besonderheite
mente fort, die mit dem Clavichord
begann und auch fur gezupfte| © Querbesaitung

Tasteninstrumente in Gestalt des| * Prellzugenmechanik

Virginals weiter-entwickeltwurde. | ©  Puscheldampfung
(Mopstick)

e F1-F" (5 Oktaven)

—

Zeitgleich mit der Entwicklung des
Fortepiano aus dem Kielflugel
(Cembalo) wurden auch Hammer-
mechaniken in querbesaitete 7, geschichte des
Tasteninstrumente eingebaut, und Kjavierbauers

zwar sowohl mit der Wiener John Broadwood:

Mechanik als auch mit einer

Prellzungenmechanik. Da diese1777 verband sich John
vorwiegend in England entwickelt Broadwood mit dem eng-
wurde, wird sie auch als englische lischen KlavierbauerRobert
Mechanik bezeichnet. S_todart ur_1d dem met_jerlan-
Das Bild links zeigt die Dampfung’dlsch-engllschen Klavierbauer

die von der Taste aus iiber einen Stil’. M€ 1¢US Backersund
entwickelte ein Instrument mit

angehoben wird und die Form Hammermechanik, das als
eines ‘Puschels’ hat. Deswege”Fortepiano (Hammerklavier)
wird sie Puschel-Dampfung, auf zunehmend das Cembalo vom
englisch: Mopstick-Dampfung Markt verdrangte.

genannt.

Das Bild unten zeigt die schrag1795 machte John Broad-
angeordneten Hammer, aufgrund wood seinen altesten Sohn
des schragen Verlaufs der Saiten,James Broadwood zum Teil-

und dahinter die Mopstick- naber und signierte seine
Dampfung Instrumente fortan mitJohn

Broadwood and SorAls 1808
auch der jungere Sohn
Thomas Broadwood in das
Geschéft einstieg, nannte sich
das Unternehmedohn Broad-
wood & Sons

(Quelle: Wikipedia)
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Bitte scannen fiir
Demo Video,gespielt
von Li-Chun Su.

Hammerfligel

Mathias Mduller junior
1825 Schubert-Fligel (baugleich)

Die Aufnahmen zeigen die Kon- Technische Besonderheit¢n:
struktion des Fliugels, die nur auf|s Wiener Mechanik
Holz aufbaut und ganz ohne Eisen{* Geradsaiter
verstarkung auskommt (bis auf (Paralleler Bezug)
eine kleine Strebe unterhalb). * Holzrahmen

Auch der Schritt zur metallenen Le—C1- G™ (6 %2 Oktaven)
Anhangplatte (Pleyel, Broadwwd) Mathias Miller wurde am 24.
war noch nicht gemacht. Februar 1770 in Wernborn,
Ganz in der Tradition des Kiel- heute Stadt Usingen, bei Frank-
flugels verlaufen die Saiten parallel furt am Main geboren. Er zog

und durch Osen, d.h.: es gibt nochals Geselle nach Wien. Die
keinen Capo Tasto. Meisterwirde und das Burger-

A iy s fecht bekam Miller am 5. Mai
Die Dampfung verlauft tber Stab 1797 verliehen. Die Erlaubnis

ch_en von de_:n H.gmmern" N €IN€ - r Produktion bekam er am
Leiste, die die Dampfer fuhrt und A Bemerler 18004 [ celifem
die von aul3en alle Dampfer anhe- y5us in der Gestittengasse in

ben kann. (Aufhebungspedal), Wien begann er mit der Fer-
Sie wird als  Stiefeldampfung be- tigung von Klavieren. Mit der
zeichnet. Produktionserlaubnis ging die

Verwendung des kaiserlichen
Doppeladlers in der Signatur
einher. Seine Produktionsstatte
zog im Jahr 1819 in die
Leopoldstadt um. Mdaller war
Vorsteher der burgerlichen

7NN Y L BRAS
HialAllwnRie ' Klaviermacher und beeideter

B Die Wiener Mechanik: _ Schatzmeister. Mller entwic-
Als schematische Grafik und imyelte das Klavier weiter. Er war
Original, ausgebaut aus demin Wien einer der innova-
Muller-Flagel: tivsten Klavierbauer, mehrere
Das Foto zeigt, wie der Hammer mitErfindungen lie er paten-
der Taste Uber eine Kapsel verbun-tieren und Ubertrug die Paten-
den ist, hinter der Hebel sitzt, der t¢ auf seinen Sohn Mathias

iiber die Auslésung den Hammer Muller junior, der eine Pro-
nach oben wirft. duktionsstatte in Triest unter-

Diese Mechanik wurde in Wien {]/i(?lr:' ihm stammt das in
noch bis zum Ende des 19. Jahr-

: . wesentlichen Aspekten mit
hunderts verwendet, allerdings in yom conrad Graf Flugel ver-

viel schwererer Ausflhrung. gleichbare Instrument aus der
Sammlung im Prinzenpalais.

—— —
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Klavier Ignace Pleyel
1838 Chopin-Klavier (baugleich)

Dieses Bild zeigt die Stimmnéagel im
Diskant, die im hdlzernen Stimm-
stock ohne eisernen Rahmen| .. jcoier
befestigt sind. _ (Paralleler Bezug)
Sichtbar sind darunter die Dampfer | .  Holzrahmen
oberhalb der Hammer (verdeckt). |«  Oberdampfer mit

Technische Besonderheiten

Diese Anordnung erlaubt eine Verschiebungspedal
Verschiebung en bloc wie beim |+« Baugleich mit Chopins
modernen Fligel, mit dem klang- Klavier auf Mallorca

lichen Ergebnis ‘unacorda’,d.h.eq* C1 A™ (6 % Oktaven)
werden nur noch eine bzw. 2 Saiten
angeschlagen.
Das ist bei den heutigen Klavieren §&
mit Unterdampfer technisch nicht
zu realisieren.

Zu sehen ist die untere Aufhang- S Kesde
ung der Saiten bei abgenommener s
Abdeckung.

Es handelt sich um einen Holz-
rahmen ohne Verstarkung durch
eine Anhangplatte, Eisenstreben Das Kloster in Valdemosa,
oder einen GuRRrahmen. Damit ist Mallorce, in dem Chopin einen
dieses Instrument von ca. 1840 in verregneten Sommer

diesen Aspekten baugleich mit verbrachte.

einem Hammerfligel dieser Zeit.  Chopins Klavier in Valdemosa.
Dieses Klavier ist baugleich mit
dem Instrument, das sich Chopin
nach Valdemosa, Mallorca bringen
liel3. Chopin ist dafiir bekannt, dass &
er diese Instrumente schatzte und
an ihnen komponierte und kon-
zertierte.

Pleyel reprasentiert eine
franzosische Klavierfabrik, die
1807 in Paris vom 0&sterrei-
chischen Komponisten Ignaz
Josef Pleyel unter der Firma
Ignace Pleyel & Companie gegrin-
det wurde.

Nach dessen Tode im Jahr 1831
ubernahm sein Sohn Camille
die Arbeit und fuhrte die
Manufaktur zu Ruhm.

15



Bitte scannen flr
‘ Demo Video,gespielt
von Li-Chun Su.

Fligel Ignace Pleyel
1839 Chopin-Fltgel (baugleich)

Zu erkennen sind die parallele

. ) i Technische Besonderheitgn:
Besaitung (Geradsaiter), nur drei

e Englische Mechanik,

Spreizen sind im oberen Bereich| einfache Repetition
sichtbar, weitere befinden sich |. Geradsaiter

unterhalt des Resonanzbodens, (Paralleler Bezug)

sowie die Stiefeldampfung: die |+ Holzrahmen mit Spreizen,
Dampfer werden von einem oberhalb und unterhalb dep

‘Kasten’ gehalten, der sie zur Resonanzbodens, mit
Dampfungsaufhebung durch das| Anhangplatte

rechte Pedal insgesamt hochhebt. |*  Stiefeldampiung
e C1-F" (6% Oktaven)

e Kein Capo Tasto im Diskal]t

Mit diesem Instrument be-
Die Spreizen sind noch nicht mit 9NNt dley Sl cles (e s

einem Eisenrahmen in einem StUckti?nStrll:_kt'veS Element in den
gegossen, sondern auf der Anhang- angkorper.

platte verschraubt sowie unter- Mit der Maglichkeit, die ?a"
e tenspannung aufgrund gréi3e-
rer Stabilitdt des Rahmens zu

erhohen, erweitert sich der
Umfang, die Ausgeglichenheit
und besonders die Gesang-
lichkeit des Tons. Ganz deutlich
ist gegenuiber dem Mathias
Muller Fligel der weichere,
Aufnahme von unterhalb des fundere Klangwahrzunehmen,
Fliigels im hinteren Bereich: der die Romantiker zu neuen
Hier erkennt man die Befestigung Klangwelten, wie z. B. In den
einer Spreize die vom Stimmstock NOCtUres inspirierte.
bis in die hintere Balkenkonstrukt- i s =

ion verlauft.

Rechts:

Aufnahme im Diskantbereich: ;
Es gibt noch kein Capo Tasto, das &
alle Saiten von oben Uber dem 2
Resonanzboden fixiert. Statt-
dessen erfolgt die Aufhangung
durch separate Osen.

16
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Bitte scannen fir
§ Demo Video,gespielt
ko von Li-Chun Su.

Fllgel Ignace Pleyel
1845 Chopin - Fligel (baugleich)

Dieses Instrument ist von grof3em
Interesse durch seine Weiter-

entwicklung in Richtung des

,modernen’ Klavierklanges gegen-
Uber dem friheren Pleyel-Flugel -
innerhalb eines einzigen Jahr-
zehnts innerhalb der Firma Pleyel.
Es ist deutlich klangstarker als sein
Vorganger und hat eine deutlich

schwerer gangige Mechanik.

Ein weiterer Schritt hin zum

modernen Konzertfligel ist un-

verkennbar.

Die Agfnahmen links _zeigen die,,Wenn ich schlecht disponiert
Befestigung der Spreizen durchp;, sphiele ich auf einem Erard.
VerSChranung. Auch in diesem CaWenn ich mich begeistert fihle

10 Jahre spater gebauten Pleyel ng stark genug, um meinen

Fligel gab es noch keinen umlau'eigensten Klang zu finden
fenden Gussrahmen, ’

, , , der die prayche ich ein Pleyel-Klavier!*
Spreizen integriert, sondern - wie

noch im Vorgangermodell - die giheses Bekenntn_is Fréd_éric
Spreizen sind auf die Anhangplatte"OPINS ISt von einem seiner

aufgeschraubt, bzw. vorn an denSchl’JIer Uberliefert und unter-
Stimmstockan,geste'mmt streicht seine groRe Liebe zu

) ] den Klavieren aus der Pleyel-
Die Aufnahmen unten zeigen panufaktur.

weitere Fortschritte im Instru-
mentenbau gegentber dem nur 10
Jahre alteren Pleyel Flugel:

- Es qibt jetzt einen Capo Tasto im
Diskant, der alle Saiten durch einen
Metallsteg nach unten gegen den
Resonanzboden drickt.

- Alle vier Spreizen verlaufen
oberhalb der Saiten.

- Deutlich zu erkennen ist die
moderne Dampfung, bei der die
Dampfer - gegenuber der Stiefel-
dampfung - bei der Dampfungs-
aufhebung von unten Uber das
rechte Pedal angehoben werden.
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Technische Besonderheitef:

» Englische Mechanik,
doppelte Repetition

» Geradsaiter (Paralleler
Bezug)

e Holzrahmen mit
angestemmten Spreizen urd
Anhangplatte

* Moderne Dampfung

» C1 A™ (6 ¥ Oktaven)




Tafelklavier ca. 1845

Ernst F. Haake, Hannover

Im Bild oben ist die Funktion der

Dampfung erkennbar: Die Taste

hebt die Dampferstangen mit Hilfe
kleiner Stiele. Der gebogene

Hebel,

der Uber die schwarze

Das Tafelklavier von Ernst F. Haak
unterscheidet sich von den zeitlich
vorhergehenden besonders durch die
Massivitat des Gesamtaufbaus, der
bei dem gréReren Umfang von 6 3/4

Oktaven bei zweifacher Besaitung pro|

Ton einem weitaus grofReren Saiten-
zug standhalten muss.

Dies wird u.a. auch durch die schwere
gusseiserne Anhangplatte mit einer
gleichfalls sehr massiven Spreizeg
erreicht, die die hohe Spannung im
Diskant stabilisieren muss.

|

Technische Besonderheitef:

Englische Mechanik,
einfache Repetition
querbespielteiGeradsaiter
(Paralleler Bezug)
Holzrahmen mit
angestemmten Spreizen urd
gusseiserner Anhangplatte
Moderne Dampfung

C1l A™ (6 % Oktaven)

Die Platte sowie die Spreize sind von
ausgepragter Gestaltung mit floraler Das Pedal: ein Schmucksttick
biedermeierlicher Gestaltung

Ornamentik.

Das handwerklich sorgféaltig ausge-
fuhrte Instrument besitzt ein seltenes
Furnier aus Rio-Palisander, einer

heute fast ausgestorbenen Baumart |
aus Brasilien, die heute nicht mehr @

gehandelt werden darf.

Aufgrund seiner hohen spezifischen
Dichte und Olhaltigkeit lasst es sich
hervorragend polieren.

Hier eine weitere nicht ganz passende
Beschreibung aus einer Ausstellung
aus der Zeitum 1850:

“1. Ein hinterstimmiges Pianoforte in

Leiste alle Dampfer hebt, wird Tafelformat von Mahagoniholz, 6 %
dagegen durch das Pedal bedient. Octaven, von Contra-C bis oben A,
Es gibt kein zweites (una corda) nach englischer Konstruktion.

Pedal

Angenehmer Ton, der Anschlag &

Unten: Die Anhangplatte, mit dem prazise; die Klangfarbe ist leider nicht
Capo Tasto, der inzwischen auchgleich. Die Arbeit ist ausgezeichnet gut
das Tafelklavier erobert hat.

und preiswirdig”. (Zitiert nach:
‘Dieters Klaviersaiten’)

Hingewiesen wird auf die Hinter-
stimmigkeit’ gegeniber der Stimmung
von rechts bei den élteren Modellen.
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Hammerfllgel ca. 1862
Carl Ronisch, Dresden

Der ROnisch-Fligel von 1862 weis
gegenliber seinen Vorgangern (Pleyel Technische Besonderheitep:
einen etwas grofReren Tonumfang und)
eine weitere Annaherung an moderne| ®©  Englische Mechanik,

6 Klangvorstellungen auf. Seine 4 doppelte Repetition

e Spreizen sind vorn angestemmt und| © Geradsaiter (Paralleler

‘fu) hinten auf einer Anhangplatte befest- Bezug) _
4G igt, die, wie alle Metallteile, von |* Holzrahmenmit

: floralen Ornamenten der damaligen angestemmten Spreizen und

e

Dekorationsmalkunst geschmiicktsind] ~ Anhangplatte

- anders als bei spateren Fligeln, did © Moderne Dampfung
aufwandige Dekorationen direkt in | * AA- A™ (7 Oktaven)
den eisernen Gussrahmen pragen.

-

——

L

Carl Roénisch kommt eine besondere
Bedeutung im Klavierbau zu:
“1866 gelang eine bahnbrechende % &
Erfindung: die ,Voll-Panzerplatte®. :
Carl Ronisch ersetzt Holz durch Metall.
Der Gussrahmen hat funf Spreizen undf
bedeckt den Stimmstock véllig. Dieses|
Konzept fuhrt nicht nur zu einer hohen |
Stimmfestigkeit und Stabilitat der |
Instrumente, sondern ermdoglicht | =
_ erstmals hohe Saitenspannungen und
Am 28.11.1814 wird Johann Carl il daher auch als Geburtstunde der
Gottlieb Ronisch in Goldberg/ gianisaiten.”

Schlesien als Sohn armer Eltern (cay| Rgnisch, Pianofortemanufaktur
geboren. GmbH)
Bereits im Alter von 10 Jahren

muss er eine Lehre in einer

Maschinenfabrik beginnen.

Er wird zum Schlosser, Tischler Der hier beschriebene Fllgel
und Drechsler ausgebildet. 1829, entspricht noch der friheren
nach Abschluss seiner Ausbil- Bauweise mit separaten, aufge-

dung, beginnen sein&Vander- schraubten Spreizen, (siehe Bild
jahre. oben), wie auch bei den spater

In verschiedenen deutschen datierten Fligeln von Bechstein
Stadten arbeitet er als Tischler. W14k 481818 (1875) und Broadwood (1880).
Von 1830 bis 1834 erlernt er den Eine Besonderheit stellt die
Klavierbau beim damals bekann- |- f dekorative Bemalung der Anhang-
ten Instumentenbauer Hanel in platte dar.

Naumburg bei Leipzig.

AN

Auch der Capo Tasto, der einen
weiten Bereich umfasst, ist mit
dekorativer Bemalung versehen.
Wie auch beim jungeren Pleyel-
fligel verleiht er den Diskanttonen
kraftvolle Resonanz und Brillanz.
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Bitte scannen fur
Demo Video,gespielt
von Li-Chun Su.

Semi Grand Piano

John Broadwood
1880 Chopin-Fliigel in England (baugleich)

Ludwig van Beethoven ist daftr Technische Besonderheitgn:
bekannt, dass er Broadwood- «  Englische Mechanik,
Instrumente schatzte und sich mit doppelte Repetition
zunehmender Taubheit ein Son- | « Geradsaiter (Paralleler
—= = dermodell mit vierfacher Besai- Bezug)
Serien Nr. 22371 tung pro Ton (vier-chorig) zur e Holzrahmen mit
Baujahr 1883 unterhalb in den Klangverstarkung bauen liel3. Spreizen, oberhalb des
Holzrahmen eingepragt. Er besald bis zu seinem Lebens- Resonanzbodens, mit
E— : ende eine Vielzahl von Broadwood Anhangplatte
N\ \)g g Fligeln « Moderne Dampfung
) ' Frédeéric Chopin lernte Broadwood | « A2 A™ (7 Oktaven)
Fligel wahrend seines ausge-

dehnten Aufenthalts in England
kennen, wo er durch seine
Schilerin Jane Sterling betreut
wurde. _
In England schatzte er die Flugel

aus dem Hause Broadwood und
spielte ein ahnliches Instrument
bei seinem ‘last concert” in
Edinburgh

Die B”C_ler ze_lgen: ) Aus diesem englischen Landhaus
Alle Saiten sind parallel zueinander giammt der Broadwood Fliigel.

aufgezogen: Geradsaiter, Aufnahme beim Abtransport.
es gibt kein Capo Tasto. Auch die
Diskantsaiten sind durch Osen
gefuhrt.

- Die wenigen massiven Spreizen
sind nach wie vor gegen den
Stimmstock angestemmt und auf
der sehr ausgepragten Anhang-
platte aufgeschraubt.

Wie sich hier zeigt, widerstand der
britische Klavierbauer Broadwood
noch bis ins ausgehende 19. Jahr-
hundert der Tendenz zum Gussrah-
men, zur Kreuzbesaitung und zur
Fuhrung der Diskantsaiten unter-
halb eines Capo Tasto Steges, der,
bald zum Bestandteil des Gussrah-
mens wurde.

gl e e R L Sl
s A | |
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H Bitte scannen fir
Demo Video,gespielt
von Li-Chun Su.

_ | Fligel Carl Bechstein
Lt i 1875 Liszt-Flugel (baugleich)

Die Firma Carl Bechstein gehorte zU
den innovativsten Klavierbau- Technische Besonderheitelu
firmen und verschaffte sich durch |« Konzertfliigel 266 cm
ihre qualitativ fortgeschrittenen |« Geradsaiter
Instrumente ein groRes Ansehen injs Angestemmter

der Konzertszene. Besonders von VollguRrahmen
Franz Liszt weil3 man, dass er siche Bechstein-Mechanik
aktiv an der Weiterentwicklung der |« Moderne Dampfung
Bechstein Fligel in seinem eigenenf« A2 - A™ (7 Oktaven)
Interesse beteiligte, hatte er doch
wahrend seiner umjubelten Auf-
tritte immer wieder mehrere
Instrumente ‘verbraucht’, da ein
einziges sein kraftvolles Klavierspiel
selten Uberstand.
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Aus den hier gezeigten Bildern geht
hervor, dass der Bechsteinfliigel aus
dem Jahr 1876 die Zeit des
Ubergangs vom klassischen Gerad
saiter mit zusammengesetztem
Eisenrahmen hin zum Vollguss-
rahmen mit Uberkreuzbesaitung
reprasentiert.

Es handelt sich um einen Gerad-
saiter in der nach hinten etwas
auseinanderstrebenden ‘Sonnen-
bespannung’, dessen parallelegin konservatives Element
Streben jedoch schon in einendjeses Fligels ist auch die
vollstandigen Gussrahmen inte- Fijhrung der Diskantsaiten
griert sind. durch Osen. Bechstein hat zu
Allerdings tberdeckt dieser Rah-diesem Zeitpunkt noch kein
men noch nicht den Stimmstock, Capo Tasto verwendet. Darin,
der als separater Holzblock ein-wje auch in anderen Aspekten,
geflgt ist, vergleichbar auch dem zhnelt der Flugel wiederum
Theodor Steinweg Nachf. Flugel, Indem Bosendorfer Semi Grand,

dem die separaten Teile deseinem groRen Konzertfliigel bei
Stimmstocks ebenfalls in den dem die Spreizen a”erdings

Gussrahmen eingefuigt sind. noch aufgeschraubt sind.
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Bitte scannen fiir
Demo Video,gespielt
von Li-Chun Su.

Rudolf Ibach Flugel

1876 Richard Wagner

W g
2 ;
St X ¢

! NES X T
SO a3

S e A~ (S

Ein kunstvoll gestaltetes Dra- der prunkvolle Schriftzug auf dem|  mit festen und
chenrr_10t|v im Stil des HIStOI’!S- Gussrahmen zeigt (Bild links). aufgeschraubten Spreizen
mus ziert das Notenpult, das im Sjcherlich hat die Firma dem|* Ibach Mechanik
ausgehenden 19. Jahrhundert beriihmten Komponisten ein sol-1° Moderne Dampfung
sicherlich ein reprasentables ches Instrument geschenkt, um sich{® A3 C™ (7 1/3 Oktaven)

Musikinstrument darstellte und mit dessen Namen schmiicken zu
das heute immer noch durch (jjrfen.

eine groBe Klangfille beein- pas Instrument zeigt noch den

druckt.

Elli 52Janes pr.acht\_/oller Bqulf Technische Besonderheiter:
Ibach Konzertfliigel ist als ‘Desjg- Konzertfliigel 236 cm
ner-Instrument’ damals Richard |. kreuzbesaitet

Wag-ner gewidmet worden, wie |« VollguBrahmen umlaufend

Ubergang vom zusammengesetz-
ten zum Vollgussrahmen, auf dem
sich immer noch einige aufge-
schraubte Spreizen diagonal zur
Stabilisierung befinden (Bild links)
Aul3erdem ist auch hier der Capo
Tasto in den Gussraumen integriert, 1839 Ubernahm der Sohn Carl
was fir brillante Klange im Diskant Rudolph Ibach mit seinem
sorgt. Bruder Richard Ibach das Unter-
Johann Adolph Ibach baute 1794nehmen unter dem Namen Ad.
sein erstes Tafelklavier (Pianoforte) Ibach Séhne.

in Beyenburg (seit 1929 zu Wup-Erste Verkaufsniederlassungen
pertal). 1795 restaurierte er die wurden in Dusseldorf, Bonn und
Orgel des Kreuzherren-Klosters desEssen errichtet. Bis Anfang der
Ortes. Vor dem Ende des 18.1850er Jahre gehorte Ibach
Jahrhunderts verlagerte er die neben dem Kdlner Klavierbauer
Produktion in eine gemietete Eck sowie Gebauhr in Konigs-
Werkstatt zunéchst nach Ritters- berg zu den gréf3ten Klavier-
hausen (Oberbarmen), dann nachherstellern Preu3ens
Wupperfeld in Barmen (seit 1929 zu Ibach trieb seinen Export vor
Wuppertal). allem in die Niederlande voran.
1817 errichtete Johann Adolph 1869 wurde der Orgelbau als
Ibach ein Wohn- und Fabrik- selbstdndiges Unternehmen
gebaude, in welchem er Klaviere ausgelagert. Auf der Wiener
und auch Orgeln produzierte, Weltausstellung 1873 wurde
wobei das Hauptaugenmerk dem das Unternehmen ausgezeich-
Klavierbau galt. net.
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@Grotrian, Gelfferich, Schuls,
; %’% @h. Steinweg Machf.
[=]

Flraunschweiq.

Bitte scannen fir
Demo Video,gespielt
von Li-Chun Su.

Theodor Steinweg Nachf.
Konzertfltigel 1895

Mit dem Grotrian Steinweg Fligel

von 1895 hat sich der Rahmen, der

die Besaitung halt, vollstandig zuj , Kreuzbesaitet

einem umlaufenden Gussrahmen| , VollguBrahmen umlaufend

aus Eisen entwickelt. «  Steinweg-Mechanik

Die Bild rechts zeigt, dass die| . Moderne Dampfung

Spreizen voll in den Gussrahmen| « A3-C™ (7 1/3 Oktaven)

integriert sind, wie auch das Capo

Tasto jetzt drei Oktaven im Diskant
abdeckt und gleichfalls zum festen

-é?,‘f‘_‘g_‘i{‘,ﬁ{‘ Bestandteil des Gussrahmens

g 1 geworden ist.
Dadurch flgen sich die hohen _
Bereiche in Klangstarke und Brillanz

Wie das Bild unten zeigt, sind nahtlos in die gesamte Klanglinie

nur die einzelnen Blécke des €M P

Stimmstockes noch separat in Dieses Instrument stellt den Bezug
den Gussrahmen eingelassen zu Wolfenbuttel her, das fur eine

undwerdenvonihm noch nichi kurze Zeit Standort eines bedeu-
tiberdeckt, so dass nur noch '€nden Klavierproduzenten war, N AN |
Locher fur die Stimmnagel bevor die Firma nach Braunschweig. N RiREoe e, .,

.. o ‘v e S AV 2 Jﬂ -y .|
hervorschauen, wie sich dies UPersiedelte. R

bei Fligeln des 20. Jahrhun- Theodor Steinweg flhrte eine prachtvolle Arabesken im Stil
Pianomanufaktur von 1850 bis des Historismus zieren den

1855 in Wolfenbuttel. Sie war 1835 Gussrahmen.
von seinem Vater Heinrich
Steinweg in Seesen gegrindet
worden. Heinrich Steinweg wan-
_ derte 1851 in die USA aus und
. L s 1 ——d grindete 1853 als Henry E.
' o R . - Steinway in New York die Firma

.o | = Steinway & Sons. In das Wolfen-
buttler Unternehmen trat Grotrian
1858 als Teilhaber ein. Kurz darauf
erwarben die beiden neuen Partner
ein Patrizierhaus am Bohlweg 48 in
Braunschweig. Die Belegschaft
stieg rasch auf 25 Meister und
Gesellen. (Wikipedia)
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Technische Besonderheit«len:

derts schlieRlich durchsetzte.
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